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RESUMO: O trabalho objetivou analisar as contribuicbes do ensino de teatro,
ofertado no ensino fundamental, em escolas do Municipio de Cruzeiro do Oeste
(PR). Buscou-se estabelecer relagbes entre as artes cénicas e as habilidades
infantis, considerando a estrutura do pensamento na infancia, a importancia do jogo,
do faz de conta e das brincadeiras nos processos de cogni¢do e crescimento. Foram
entrevistados adolescentes que tiveram vivéncias teatrais escolares nos primeiros
anos de escolarizacdo e que participaram de algumas oficinas teatrais durante a
infancia. A pesquisa guia-se pelos pressupostos teoricos de Vygotsky e de autores
no ambito do teatro e da educacdo. Os resultados permitem refletir sobre a
importancia do teatro para além do ambito pedagodgico de seu ensino, como,
também, registra 0os sentimentos deixados nos participantes durante suas vivéncias
e formacoes.
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INTRODUCAO

A relacéo entre teatro e educacdo vem de tempos imemoriais. Desde a Grécia
antiga, onde a linguagem cénica ajudou a compor o pensamento ocidental, até as
dindmicas atuais nos palcos e ruas, o teatro € uma arte que articula diversas areas
do conhecimento humano.

Varios autores (REVERBEL, 1997; JAPIASSU, 2007; OCHOA; MESTI, 2009)
ja endossaram a importancia da linguagem teatral para o desenvolvimento de
criancas, adolescentes e grupos sociais. Conforme apontam Ochoa & Mesti (2009),
a preocupacao com o desenvolvimento da crianca nas atividades de teatro tem sido
destacada e enfatizada nos estudos que envolvem a arte dramética na escola.

Também entre os autores da area de psicologia, que compartiiham com a
ideia de que meios e recursos podem constituir um canal de mediacdo para a
aprendizagem, 0s jogos e atividades teatrais sao situados como importantes canais

criativos dentro processos de interacdo com 0 outro e para a estimulacdo das

Koan: Revista de Educacéo e Complexidade, n. 3, jan. 2016. ISSN: 2317-5656



128

fungBes psicoldgicas das criangas em suas diferentes manifestagdes cognitivas. De
acordo com Vygotsky (2000), o desenvolvimento do pensamento infantil se da na
interac&o social e individual, na qual se articulam o ambito afetivo e o cognitivo.

Segundo esses pressupostos, podemos partir da ideia de que o teatro é uma
abordagem diferenciada para se processar e se estabelecer o vinculo entre o
inteligivel e o subjetivo na fase pueril. Por meio de vivéncias teatrais, a crianca pode
interagir com seu contexto e com as pessoas que a cercam, ampliando sua
memoria, suas operacdes ldgicas, sua imaginacao e seus vinculos afetivos.

Para Japiassu (2007), a teatralidade é uma modalidade importante da
comunicacao, quer ela seja cénica, quer ela seja corporal, e deve estar presente na
escola para a criagdo de experiéncias estéticas, apreciativas e para 0
desenvolvimento das habilidades cognitivas. O autor defende o faz de conta infantil
como exemplo de uma modalidade Iudica e espetacular que dimensiona o agir como
outra pessoa ou dentro de outra circunstancia.

Ao vivenciar o faz de conta proposto em um jogo teatral, a crian¢ca aumenta
sua percepcao e se sensibiliza para outros aprendizados além dos que ja estéao
embutidos em sua escolaridade.

A presente pesquisa visa entender essa arte como um importante canal no
processo de desenvolvimento integral da crianca. Dessa forma, propfe analisar o
ensino de teatro nas séries iniciais do Ensino Fundamental por meio de entrevistas
gue narram algumas vivéncias praticas ocorridas em escolas publicas do Municipio
de Cruzeiro do Oeste (PR), que ofertaram, em algum momento, o aprendizado
através do teatro em qualquer modalidade (oficina, artes, etc).

Essa pesquisa se amparou em algumas referéncias teodricas de Vygotsky
acerca do desenvolvimento cognitivo, do desenvolvimento proximal e do teatro que
vieram contribuir para a analise das informa¢des. Tem o intuito de dimensionar a
compreensao do uso do teatro na escola e nas experiéncias que consideram o
social, o emocional, a motivacdo de novas descobertas e as relacfes significativas

entre arte e desenvolvimento humano.

TEATRO, JOGOS E A FORMACAO DA CRIANCA:

Ao pensarmos em teatro na escola, num primeiro momento, imaginamos uma

atividade festiva, de animacédo que teria a finalidade de comemorar alguma data
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especial, com carater de espetaculo datado a ser apresentado para a comunidade
em um momento importante da cidade ou do planejamento escolar. Essa
concepcao se encontra no bojo das préaticas pedagodgicas realizadas em muitas
escolas; sao, porém, reflexos de praticas superficiais e com pouca dimenséo
formativa, uma vez que apenas priorizam habilidades memoristicas e a capacidade
de destaque de alguns alunos. A ideia do “teatrinho” ou da “comemoragao” também
reduz a importancia da formacdo estética e artistica das criancas; faz com que a
pratica teatral atenda apenas a necessidade de um grupo, deixando de lado seu
carater formador, potencializador e aglutinador dentro da escola.

Quando refletimos sobre o ensino teatral na escola e sua contribui¢gdo para a
formacédo intelectual da crianca, devemos tomar como ponto de partida o proprio
desenvolvimento infantil e suas interagdes com o meio social.

Antes mesmo de qualquer aluno estar inserido no ambiente escolar, ele traz
consigo conhecimentos e interagbes vivenciadas em sua familia, em sua rua, em
seus outros espacos de convivéncia social. Logo o conhecimento a ser aprendido e
vivenciado na escola ndo comeca do zero.

Quando a crianca inicia sua vida escolar ela ja traz a teatralidade como
potencial de habilidade a ser desenvolvida nas brincadeiras de faz de conta. Para
Zoia Prestes, a brincadeira € uma atividade-guia, pois norteia o desenvolvimento a
medida que a crianca vai estabelecendo percepcfes, vivéncias de modelos,

imaginacéao e raciocinio.

A expressédo atividade-guia ndo significa que seja a atividade
gue mais tempo ocupa ou gue seja a mais importante ou a
Unica presente naquela etapa do desenvolvimento. E guia
porque, em certa idade, vai guiar o desenvolvimento
psicologico da crianga, gerando neoformagfes. Cada atividade-
guia surge dos conflitos antecedentes numa relagéo dialética
(PRESTES, s/d. p.02).

Presente na vida da crianca de forma expontanea, a teatralidade pode ser
vista como uma brincadeira ladica coletiva e individual, e isso pode explicar o motivo
pelo qual as criangas gostam de praticar atividades de faz de conta, de imitagéo de
seus professores, de imitagdo de seus pais, de desenvolvimento de papéis e

interacdes. O ladico estd sempre presente nos jogos teatrais com o uso da
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Imaginagéo, com a criatividade e com a liberdade de expressédo da mesma.

Vivenciar brincadeiras é vivenciar uma construcao:

A importancia do brincar para a crianga € uma construcao
histérica, quando brinca a criangca experimenta sensacdes
antes desconhecidas, entra no mundo do adulto, reproduz as
relacdes sociais e de trabalho de forma ludica e se apropria do
mundo em seu processo de construcdo como sujeito histérico
social (GUIMARAES, 2008. p. 26).

A brincadeira e o faz de conta sdo recomendados por autores que adotam a
ideia de construcdo historico-cultural como: Vygotsky (2007), que nos lembra dos
fatores sociais e da mediacdo por meio de pessoas e recursos para a formacéao de
uma zona de desenvolvimento onde se tem a construgdo do raciocinio; Aries (1981),
dentro de seus estudos sobre a evolugéo da infancia na historia; Japiassu (2007),
gue estuda o teatro na escola.

Embora a brincadeira se dé de uma maneira intuitiva na vida da crianca, o
jogo teatral envolve uma acdo que desperta 0o pensamento, a experimentacao, o
trabalho e a cognicéo.

Ja o teatro, nos trabalhos que o reconhecem como recurso educacional, tem
sido objeto de estudo de pesquisadores como Ricardo Japiassu (2007), Olga
Reverbel (1997), Maria Clara Machado (2009) entre tantos outros que dedicaram
suas producdes para registrar o quanto seus efeitos sao importantes na educacao e
na formacao dos individuos.

No contexto educacional brasileiro da atualidade, os PCN determinam os
objetivos e as abordagens para a area de artes e para 0 ensino de teatro,

enfatizando o papel do jogo:

Cabe a escola estar atenta ao desenvolvimento no jogo
dramatizado oferecendo condi¢des para 0 exercicio consciente
e eficaz, para aquisicdo e ordenacgéo progressiva da linguagem
dramatica. Deve tornar consciente as suas possibilidades, sem
a perda da espontaneidade lidica e criativa que é caracteristica
da crianga ao ingressar na escola (BRASIL, 1997. p.57).
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No Estado do Parana, as Diretrizes Curriculares da Educacdo Basica para
Arte colocam o teatro como oportunidade para os educandos desenvolverem
habilidades de atuacdo na sociedade através das vivéncias oportunizadas por essa
arte:

Na escola, a dramatizacdo evidenciard mais o processo de
aprendizagem do que a finalizacdo, a montagem de uma peca.
E no teatro e em seus géneros, propostos como jogo do riso,
do sofrimento e do conflito, que se veem refletidas as maneiras
de sentir o mundo por meio de um ser criado (a personagem)
num mundo criado (a cena) (PARANA, 2008. P. 81).

7

Percebe-se que a educacdo teatral € de suma importancia para o
desenvolvimento da crianca, principalmente porque ela necessita participar
socialmente de maneira completa, agregando a sua formagao sentimentos, emocao,
fala, consciéncia corporal, o raciocinio e a criatividade.

Seguindo as recomendacdes, os professores podem criar um espago cénico
para a crianca desde a pré-escola, propiciando momentos para a exposicao de
ideias e sentimentos com atividades individuais e grupais junto a vivencia dos jogos
teatrais. O teatro, portanto, € uma arte que promove a linguagem, a interacdo, o
desenvolvimento de habilidades como o0 pensamento e a imaginacdo que irdo
orientar o desenvolvimento da crianca e de seus sentimentos.

Em seu processo de desenvolvimento, a crianca desenvolve ideias,
comportamentos e sentimentos que, primeiramente, sdo externos e depois se
internalizam cognitivamente, por isso a interacdo com o outro na promoc¢ao do seu
desenvolvimento deve ser valorizada. Logo, o papel do professor, nesse contexto,
seria mediar meios que propiciem acesso a esse conhecimento.

Essas consideracfes vao ao encontro dos pressupostos tedricos de Vygotsky.
Esse autor enfatiza que pela interacdo social a crianca tem acesso aos modos de
pensar e agir de seu grupo proximo. Ela vai compartilhar a cultura, as formas de
raciocinio, as diferentes linguagens (a musica, a matematica, o teatro), as tradi¢cdes,
0s costumes, as emocoes, etc... A utilizacdo de meios, recursos, aproximacao com
pessoas, imitacbes € uma caracteristica humana que permite a compreensao do

meio e o desenvolvimento de habilidades especificas para utiliza-lo.
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Na repeticdo e assimilacdo de papéis, cada criangca tem maiores vivéncias
sociais, cria sua prépria maneira de ver o outro, de analisar todos os sujeitos da
sociedade, de se socializar e de interpretar cada papel como ela acha que deve ser.

Pensando na escola, Japiassu diz que a interacdo dos sujeitos com ao
processo de internalizacdo conduz ao desenvolvimento de capacidades mentais e

sociais:

[..] é o processo de internalizacdo da atividade tipicamente
humana que conduz o sujeito a reproduzir as capacidades
mentais formadas historicamente esse processo s6 é possivel
com o aprendizado de novas modalidades de agédo e
funcionamento  psiquico, com base em intervengles
pedagdgicas de natureza informal e formal por parte de
membros mais experientes do grupo cultural no qual se
encontra o aprendiz (JAPIASSU, 2007. p. 51).

Ao participar de atividades teatrais, a crian¢ga comeca a voltar o olhar para sua
acao, analisando-a e construindo uma capacidade critica que Ihe permite refletir e
repensar sua acao e entdo aprimora-la. Tais atividades deixam claro para ela quem
ela é ou pode vir a ser.

Assim, o fazer teatral colabora com o desenvolvimento integral da crianca,
permitindo-lhe enxergar mais criticamente o mundo que a rodeia e garantindo a
possibilidade de escolha consciente. De acordo com Vygotsky & Luria, esse tipo de
relacionamento com uma pratica permite a criangca algo novo para seu

desenvolvimento:

[...] a crianca ndo se limita, na realidade, a mudar de lugar no
sistema de relagbes sociais. Ela se torna também consciente
dessas relagbes e as interpreta. O desenvolvimento de sua
consciéncia encontra expressdo em uma mudanga na
motivacdo de sua atividade; velhos motivos perdem sua forca
estimuladora, e nascem o0s novos, conduzindo a uma
reinterpretacdo de suas acdes anteriores. [..] uma nova
atividade principal surge, e com ela comeca também um novo
estagio de desenvolvimento (VYGOTSKY & LURIA, 2006. P.
82).

Vygotsky e Luria (2006) também defendem que o conhecimento é
primeiramente externado pela cultura mediada pela funcdo do signo, e que,
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posteriormente, o conceito atribuido sera internalizado desenvolvendo os aspectos
cognitivos e afetivos. Portanto, existe uma relagdo essencial entre o
desenvolvimento da crianca e o aprendizado, pois os dois ocorrem a0 mMesmo
tempo; assim, ndo podemos limitar a criangca s6 porque pensamos que a mesma nao
esta na idade correta, na verdade cada uma delas teve um estimulo e uma relacéo
diferenciada com as pessoas que conviveram em seu meio antes mesmo de vir a
escola.

A mediacao e internalizacdo ocupam um lugar central na visdo de Vygotsky.
Na escola € o professor quem atribui a funcédo signica o lugar de principal mediador.
Este deveria propiciar a crianca oportunidades para que ela possa exercer a
criatividade. Isto pode ser oportunizado nas aulas de teatro, danca, musica e artes
visuais, desenvolvendo nesse momento o potencial artistico que existe nela,
buscando em elementos ja internalizados na mente, solucdes, ampliando seu

desenvolvimento cognitivo.

[...] a criacdo artistica permite a crianca exercitar seus desejos
e formar novos habitos; dominar o funcionamento dos
processos de representacdo semiotica; formular e comunicar-
se satisfatoriamente por meio de diferentes linguagens e
desenvolver a modalidade categorial de pensamento
(pensamento verbal) (JAPIASSU, 2007. P. 24).

Para determinar a relacdo real entre a capacidade de aprender e 0 processo
de desenvolvimento, Vygotsky aponta a zona de desenvolvimento proximal (ZDP),
gue se encontra entre o nivel de desenvolvimento real, aquilo que a crianca ja
internalizou, e a capacidade potencial de aprendizado, o que ela ainda ira aprender.
Esses niveis, real e proximal, sdo determinantes para avaliarmos como estd o

estado de desenvolvimento mental da crianca.

A zona de desenvolvimento proximal define aquelas fungbes
gue ainda ndo amadureceram, mas que estdo em processo de
maturacdo, fungbes que amadurecerdo, mas que estdo
presentes em estado embrionarios (VYGOTSKY, 2007. p. 98).

Na perspectiva sdcio-histérica, o jogo, o brinquedo, tudo aquilo que utilize a

imaginacéo faz parte do processo de desenvolvimento da crianga. Esses processos

Koan: Revista de Educacéo e Complexidade, n. 3, jan. 2016. ISSN: 2317-5656



134

lhe trazem um desafio e uma estimulagdo para a criacdo de representacbes do
mundo e para o desenvolvimento de seus processos cognitivos, onde a brincadeira

ocupa o lugar de mediadora do desenvolvimento. Para o autor:

[...] o brinquedo cria na crianga uma nova forma de desejos.
Ensina-a desejar, relacionando seus desejos a um “eu” ficticio,
ao seu papel no jogo e suas regras. Dessa maneira, as maiores
aquisicbes de uma crianca sdo conseguidas no brinquedo,
aquisicdes que no futuro tornar-se-do seu nivel basico de acao
real e moralidade (VYGOTSKY, 2007. p. 118).

Atrelado ao brincar, 0 jogo no teatro se encontra como estimulo para a
espontaneidade, observacéo, percepcao, relacionamento com 0 outro e imaginagao,
compondo, também, uma zona de desenvolvimento proximal.

O jogo teatral, além de explorar o ato criador da crianca, possibilita o
reconhecimento de seu corpo e do corpo do outro, trabalhando, também, a interacao
entre a turma toda que entra na brincadeira. REVERBEL (1997) ainda refor¢a que “o
aluno deve ser considerado como um ser em constante crescimento, segundo suas
capacidades individuais de escolha e seus poderes de invengdo originais”.
(REVERBEL, 1997. p. 12)

Nesse processo, 0 professor se torna o mediador do conhecimento e das
atividades, transmitindo ao aluno a seguranca necessaria para o desenvolvimento
das atividades, dos jogos e das brincadeiras, e estabelecendo novos rumos para se

atingir a ZDP.

O professor, elemento do meio social, situar-se-4 sempre junto
ao aluno e seu grupo; devera imaginar temas que estimulem
todos a descobrir as suas potencialidades pessoais e 0s meios
de utilizad-las (REVERBEL, 1997. p. 12).

A autora ao destacar as potencialidades, reforca a ideia de que o fazer teatral
age na ZDP; quando a nova aprendizagem, vinda pelo jogo, se internaliza, ela deixa
de ser potencial e se torna automaticamente real.

Mesmo falando da importancia da ZDP e da mediacdo junto a jogos e
brincadeiras teatrais, Vygotsky (apud BARROS et all, 2011) nos lembra que a
criacdo teatral infantil ndo deve imitar ou reproduzir diretamente as formas do teatro
adulto. Essa viséo de interpretacéo ou repeticao do que foi feito por outra pessoa,
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num processo de mimese simplificada, empobrece o processo criativo infantil, que
tem sua prépria caracteristica. Para as criancas, devem-se considerar as pecas,
jogos, elementos compostos ou propostos por elas mesmas.

Nesta acéo, conforme Vigotski, as criangas estardo exercendo
a sua atividade criadora, pois irdo combinar e reelaborar
elementos da sua experiéncia anterior, experiéncia que, na
concepcgao do autor, é pessoal, mas ao mesmo tempo social e
historica, por isso dard origem a novas imagens, ac0es,
situacoes, etc (BARROS ET ALL, 2011, p. 234).

Cabe, entdo, como adultos e formadores tomarmos consciéncia sobre o papel
dos jogos teatrais e das praticas de encenacéo na escola, visando estabelecer essa
zona de mobilizacdo da aprendizagem, além de incluir nas dindmicas de nossos
planejamentos aspectos como o ludico, a criatividade, o improviso, o trabalho
coletivo, o tempo de criacdo, a formacao estética, entre outros.

As atividades artisticas, portanto, privilegiam a interacdo social e a acao das
criancas ao estimular o desenvolvimento da imaginacdo, o uso da linguagem e a
criacdo da zona de desenvolvimento. Nesse sentido, o teatro é fundamental para a
interacdo socio-cultural, para o aprimoramento da linguagem e para a comunicacao
afetiva.

Pensando nos aspectos aqui relacionados e lembrando da importancia do
teatro na vida de adolescentes que passaram por vivéncias teatrais, fizemos uma
imersdo nas experiéncias de alguns jovens que tiveram contato com o ensino de
teatro nas escolas de Cruzeiro do Oeste e, através de entrevistas, abordamos a

importancia do teatro na escola.

O ENSINO DO TEATRO EM CRUZEIRO DO OESTE

Para conhecermos as vivéncias dos adolescentes com o teatro, no ambito do
ensino fundamental, optamos pelo desenvolvimento de entrevista/questionario, para
gue os estudantes pudessem expressar suas experiéncias, seus sentimentos e
motivacdes com suas respostas em torno das experiéncias teatrais; essas técnicas

possibilitam a interpretacdo de dados a partir do ponto de vista dos pesquisados
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(GIL, 2002) e a coleta de relatos pessoais que permitem explorar a subjetividade no
estudo e a compreensao de tema (NEVES, 1996).

Foram entrevistados 7 adolescentes, sendo 6 meninas e 1 garoto, todos
estudantes do Ensino Fundamental pertencente a rede de escola publica, moradores
de Cruzeiro do Oeste (PR), compreendendo uma faixa etaria de 13 a 15 anos, que
tiveram experiéncias de teatro em suas infancias. Todos responderam o0s
guestionarios na presenca da pesquisadora.

Os dados, as opinides e as consideracdes sobre o ensino de teatro nas
escolas do municipio foram coletados nas entrevistas, aplicadas individualmente,

gue foram constituidas por 6 questdes abertas:

1. Como entrou em contato com o teatro e com as oficinas teatrais? Onde
foram desenvolvidas? Apresentar seus interesses e motivagoes.

2. A partir das experiéncias que vocé teve com o teatro, através das
oficinas teatrais e apresentacdes, destacar as experiéncias importantes e como essa

préatica contribuiu para o seu desenvolvimento pessoal, social e escolar?

3. Quais as suas identificacbes com as oficinas e com o teatro? Prazer?
Dificuldades?

4. Como vocé superou os obstaculos durante sua vivéncia nas oficinas?
Justifique?

5. Vocé continua participando de oficinas no Ensino Fundamental I, em

sua escola? Se a resposta for sim, como se configura? Se for ndo, vocé sente falta
da pratica teatral para seu desenvolvimento pessoal?

6. Se participou das novas oficinas, destacar 0os pontos positivos, seus
sentimentos acerca da pratica teatral e se sua participacao se diferencia das oficinas

anteriores.

As respostas foram agrupadas e discutidas em categorias que permitem a
analise do conteudo das afirmacdes (BARDIN, 1994). Buscamos, sobretudo,
compreender como se deu o contato dos adolescentes com a arte de encenar no
momento em que vivenciaram as experiéncias, e, também, sua relacdo atual com
essa arte. A anadlise esta dividia em 3 categorias, descritas na sequéncia do texto,
gue objetivam dizer sobre a importancia do ensino de teatro na infancia e para a

aquisicdo de habilidades e potencialidades de convivio.
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O CONTATO COM O TEATRO E AS OFICINAS

De acordo com as entrevistas, todos os adolescentes entrevistados tiveram o
primeiro contato com a arte cénica nas escolas do municipio com educacdao integral,
nas quais o contra turno oferecia atividades diferenciadas, entre elas, as chamadas
oficinas artisticas e esportivas.

Considerando a primeira questdo sobre o lugar onde as atividades teatrais
foram iniciadas nas experiéncias desses adolescentes temos as seguintes

respostas:

“‘Na escola, quando eu estudava a segunda série. Na escola
onde eu estudava era tempo integral e tinha varias oficinas”
(L.G.R.S).

“‘Eu comecei a participar dos teatros através da escola, a
professora e alguns amigos me chamaram e foram
desenvolvidas na escola” (S.Q.J).

Como podemos notar, a escola foi a grande responsavel por possibilitar esse
contato.

Vale lembrar que ndo séo todos os municipios que oferecem essa modalidade
integral de ensino, porém sabemos que o teatro pode ser utilizado dentro da sala de
aula como apoio do professor assim facilitando a aprendizagem e possibilitando o
desenvolvimento das habilidades artisticas dos estudantes.

O teatro na escola é extremamente motivador para criancas e adolescentes,
pois possibilitara o vinculo entre os aspectos emocional, cognitivo, motor e social
enquanto as criancas interagem com seus mundos. Portanto, o ensino de teatro ndo
pode se limitar somente a formacdo de ator, mas deve ser conduzido como um

processo auxiliador e mediador do conhecimento cognitivo e social:

Com o fortalecimento da educacdo por meio das artes,
comega-se a pensar o teatro de um ponto de vista que
extrapola seu uso instrumental, passando a constituir
ferramenta voltada para outros conteldos extra-teatrais
(NEVES & SANTIAGO, 2009. p. 37).
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Ao relatarem de onde partiu o estimulo para iniciarem o contato com as artes
cénicas, os adolescentes afirmaram que o convite partiu da professora de teatro e
dos amigos que faziam parte do grupo teatral da escola.

Vale lembrar que, na época, além das oficinas teatrais regulares por turma,
havia, também, o grupo de teatro da escola que se dedicava ao preparo dos
estudantes para as apresentacfes, para 0 exercicio de memorizar textos e de se
expressar, direcionando-os para eventos da escola e cidade. Esse grupo era
composto por estudantes que se interessavam e também por aqueles que se
destacavam durante as oficinas e recebiam o convite da professora. Vejamos

algumas respostas:

“Eu me interessei pelo teatro quando uma amiga me chamou
para participar” (F.F).

“[...] a professora e alguns amigos me chamaram e foram
desenvolvidas na escola.” (S.Q.J).

“Uma amiga de sala fez o convite” (T.F).

Conforme observamos nas respostas descritas, mesmo que, num primeiro
momento, a crianga sinta que a brincadeira e 0 jogo possam ser avessos a sua
vontade, o estimulo de pessoas proximas, professores e amigos pode leva-la a se
interessar pelo jogo com as palavras, pelas cenas que estdo sendo montadas, pela
expressividade de sua imaginacdo conforme vai interagindo nas dinamicas. Os
incentivos artisticos, nesse caso, sdo eficazes para mobilizar a acdo da crianca,
proporcionando 0 seu avanco € 0 seu interesse.

Depois de conhecer as artes cénicas, mesmo que nao sendo uma escolha
inicial, mas algo previsto no curriculo da escola, os alunos reconhecem seus gostos
e potencialidades na vivéncia dessas artes. Fica evidente que cabe a escola

possibilitar esse aprendizado.

VIVENCIAS: FACILIDADES, DIFICULDADES E SUPERACAO

Nessa categoria, objetivou-se conhecer as vivéncias teatrais dos
adolescentes enquanto estudantes do Ensino Fundamental: o que eles

consideraram relevante nas experiéncias de oficinas teatrais; e, também, as marcas
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positivas e negativas deixadas pelo teatro no ambito escolar, social e pessoal.
Levantamos, nesse grupamento, as dificuldades e identificagbes encontradas por
eles durante as oficinas teatrais e durante algumas apresentacgoes.

As questdes relacionadas as experiéncias significativas, prazeres e
dificuldades em relacdo ao teatro sdo enfatizadas pelas apresentacdes que

participaram e pelas as amizades que se iniciaram nas atividades:

“Através do teatro eu fiz amizades e também me ajudou na
interpretacdo, a memorizar melhor as coisas e também eu
comecei a me concentrar melhor. Os teatros e experiéncias
gue eu fiz foi o teatro da Gracinda, da cola, da primavera”

(S.Q.J).

“‘Eu gostava mais porque no teatro nés faziamos muitas
amizades, principalmente poder contar com uma amiga ou
amigo” (T.F).

“‘Lembro também do casamento caipira, da festa junina, que
teve uma parte que eu tive que desmaiar, tinha muito medo de
cair de costas e a pessoa nao me pegar’ (T.F)

Nas falas citadas observa-se o aprendizado da confianca e da cooperacao
com o proximo. Essa relacdo entre os participantes de um grupo proporcionou o
crescimento social e a aprendizagem coletiva vivida durante as vivéncias teatrais
coletivas. Esse fator endossa o papel do outro dentro da formacdo da zona de
mediacdo e do processo de desenvolvimento da crianca. Considerando que “os
jogos teatrais sdo dirigidos propositalmente para o outro, [...] traz-se a tona a
exigéncia de colaboracdo e ajuda mutua entre os participantes” (CURATOLO, 2007.
p. 02).

Enquanto os participantes interagiram e construiram novas amizades,
considerando essas acdes como brincadeiras e “coisas legais”, estiveram
aprendendo com as experiéncias do fazer e do criar intuitivo, construindo uma ponte
entre 0 que observaram e o que vislumbraram nas acdes dos outros. As habilidades
de memorizar, interpretar, concentrar, coletivizar, improvisar sdo elementos que se
aprendem na interacdo entre os parceiros. Dessa forma, o teatro é a ferramenta
para a percepc¢ao do fazer e do pensar individual e coletivo.

Com essas respostas, verifica-se 0 prazer em experimentar personagens e

como a crianga e o/a adolescente se sentem ao fazé-lo. Vygotsky (2007) destaca a
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situacdo imaginaria e o brinquedo dentro das regras e dos limites, demonstrando
gue o conceito que cada um/uma forma sobre um personagem ou uma situacao

pode desencadear percepcdes e motivagoes:

E no brinquedo que a crianca aprende a agir numa esfera
cognitiva, em vez de uma esfera visual externa, dependendo
das motivagbes e tendéncias internas, e ndo dos incentivos
fornecidos pelos sujeitos externos (VYGOTSKY, 2007. p. 113).

Para as criangas e adolescentes, esse aprender brincando torna o teatro nao
uma obrigacao e sim um prazer.
Quanto as dificuldades mais presentes nas respostas, encontram-se a

vergonha em falar em publico, o gaguejar e decorar 0s textos:

“Os meus obstaculos eram vergonha e medo de as pessoas nao
gostassem de mim.” (F.R.A).

“Eu tinha muita vergonha de falar em publico e também tinha
dificuldade de decorar e ler.” (G.M)

Sobre a superacédo dessas dificuldades e obstaculos, os alunos responderam
gue as vivéncias em oficinas, a ajuda dos colegas e da professora do teatro

contribuiram para que eles superassem seus medos e angustias.

“Eu superei essas dificuldades através do tempo e de algumas
brincadeiras e também através dos personagens que eu
interpretei” (S.Q.J).

Os entrevistados construiram um olhar diferenciado do que tinha antes de
frequentar os jogos teatrais ofertados na escola de ensino fundamental. Eles
consideraram as atividades de encenacdo como importantes ferramentas para
alcancarem o objetivo tdo almejado: participar de uma peca de teatro.

A expresséo artistica, conforme afirmou Vygotsky, além de dar a positividade
do meio, permite que as emoc¢des e sentimentos como ansiedade, agressividade,
medo, raiva, angustia sejam externadas. Nesse sentido, dentro das escolas, o teatro

pode ser trabalhado como uma possibilidade de as criangas conhecerem melhor a si
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e aos seus colegas, criando condi¢des para a reflexdo a respeito das proprias

atitudes e possibilidades de mudanca na convivéncia social.

CONTINUIDADE E PARTICIPACAO EM NOVAS OFICINAS

Quando questionados sobre as vivéncias e oportunidades de atuar nas
escolas onde estudam atualmente, e, também, sobre o vinculo sentimental que
estabeleceram com o teatro, a resposta dos estudantes foram unanimes.

Nas escolas em que estdo matriculados nos dias de hoje ndo existe qualquer
iniciativa ou projeto voltado para as artes cénicas. Fora do contexto escolar também
ndo ha grupos ou oficinas ofertadas. Todos demonstraram muito o sentimento de

falta em relacéo ao teatro:

“Nao, onde eu estudo ndo tem oficinas teatrais, me faz muita
falta.” (S.Q.J)

“‘Nao, sinto sim, sinto muita falta, porque ndés éramos
conhecidas, brincamos e divertimos, entdo o momento durou
pouco mas valeu a pena.” (T.F)

Eles descrevem a falta da pratica teatral e das convivéncias que tinham com
amigos durante as oficinas.

O teatro para esses estudantes foi significativo, considerando que as
experiéncias vividas pelo sujeito estdo diretamente ligadas a construcéo da atividade
criadora, imaginacao e ideias, tanto quanto escutar e ter conhecimento de vivéncias
de outros que na relagao social é possibilitada.

Inserido na escola, portanto, o teatro € um instrumento educativo poderoso e
gue deixa marcas na vida das pessoas. Apesar do respaldo da legislacédo
educacional, o nimero de escolas e professores preparados para utlizar a
linguagem linguagem teatral é ainda inexpressivo.

Conforme abordamos, trabalhar com atividades teatrais, propiciar esta
experiéncia, implica em mobilizar capacidades e habilidades para a vida do aluno,

em toda a esfera social e emtoda a sua capacidade de comunicar, interagir e criar.
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CONSIDERACOES FINAIS

O teatro na vida de uma crianca ndo se da somente quando ela ingressa na
instituicdo escolar. Desde muito cedo, aprendemos a nos divertir com brincadeiras
de faz de conta, cooperando com os de casa, com irmaos e colegas, ou sozinho.
Nessas acoes, desenvolvemos as percepcdes de mundo para nos posicionar dentro
de determinados papéis no momento da brincadeira e na vida real.

Atualmente, os olhares sobre as artes cénicas tém mudado gracas aos
incentivos de artistas, das propostas educacionais e de pesquisadores. Entretanto,
0s estudantes passam pouco tempo de sua vida escolar envolvidos
sistematicamente com as atividades teatrais e a linguagem cénica.

A crianca ndo enxerga o teatro apenas como uma diversao ou brincadeira. E
dentro de sua expressao artistica que ela ird encontrar elementos inteligiveis que a
ajudem a contextualizar seu mundo.

As entrevistas realizadas com estudantes que vivenciaram o teatro no
municipio de Cruzeiro do Oeste, dentro de atividades oferecidas em algumas
escolas da rede publica, evidenciaram o quao foram importantes as experiéncias
teatrais da infancia. Em muitas conversas, tivemos a oportunidade de observar o
prazer que o teatro trouxe para cada um.

Como pesquisadoras, professoras e atrizes, observamos muito de noés nos
entrevistados, principalmente quando relataram as dificuldades em decorar,
comunicar, falar em publico e, até mesmo, com a satisfacdo de experimentar outras
personagens.

Ao relacionar as entrevistas com os enunciados de Vygotsky e estudiosos do
teatro na educacdo, percebemos que as relacfes sociais sdo essenciais no
desenvolvimento da crianca. As atividades teatrais, como linguagem, mobilizam a
imaginacéo e a criatividade dentro dos universos das interacdes sociais.

Os estudantes aprenderam em suas experiéncias a participarem em grupo, a
aperfeicoarem suas acoes, a entenderem suas dificuldades. E esse € o respaldo que
o professor deve buscar em seu ensino de teatro: o processo é mais importante que
o resultado final.

Pode-se, entdo, afirmar que o teatro age na zona de desenvolvimento
proximal da crianga, exigindo, por meio dos jogos e da imaginacdo, que a mesma se

relacione com o0s outros e participe do que € proposto. Isso s6 vem aperfeicoar as
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atividades que contribuem para a construcao critica, de valores, e construcdo de
novas visées de mundo.

Por isso, o ensino de teatro é recomendado para a formacao das pessoas. As
praticas teatrais promovem o desenvolvimento da imaginacdo e da linguagem e
contribuem para a apreensao de muitos processos que podem nao ser reconhecidos
nas atividades de sala de aula.

E lamentavel, entretanto, que no municipio de Cruzeiro do Oeste as
atividades teatrais tenham sido excluidas ou relegadas a um terceiro plano minadas
de dentro da escola. Espera-se que esse trabalho ajude e contribua na
conscientiza¢cao dos educadores para a reversao desse fato.
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