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Resumo: Conhecidos os repetidos ataques reacionarios as exposicdes de arte contemporanea, nos
questionamos: quais sdo e como se produzem as narrativas presentes no contexto museal brasileiro?
Assim, objetivamos refletir sobre a constitui¢ao das narrativas apresentadas pela exposi¢do do Japéo na
222 Bienal de Arte de Sdo Paulo (1994) e a exposicao Historias Afro-atlanticas (2018), realizada pelo
Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP) e o Instituto Tomie Ohtake. Por meio de uma pesquisa
bibliografica, abordarmos a constituicdo histérica dos museus e apresentarmos a proposta curatorial
dessas exposi¢des, reconhecemos a necessidade de se utilizar a arte contemporanea para criacao de
narrativas alternativas sobre pessoas que passaram por processos de racializagdo, em contraposi¢do as
narrativas eurocéntricas que levam a um apagamento das historias e subjetividades dessas pessoas.
Palavras-chaves: Historia Museal; Curadoria; Arte Contemporanea.

Abstract: Knowing the repeated reactionary attacks on contemporary art exhibitions, we ask ourselves:
what are and how are the narratives present in the Brazilian museum context produced? Thus, we aim
to reflect on the constitution of the narratives presented by the Japan exhibition at the 22nd Sao Paulo
Art Biennial (1994) and the Afro-Atléantica Stories exhibition (2018), held by the S&o Paulo Museum of
Art (MASP) and the Instituto Tomie Ohtake. Through bibliographical research, we approach the
historical constitution of museums and present the curatorial proposal for these exhibitions, we
recognize the need to use contemporary art to create alternative narratives about people who have gone
through processes of racialization, in contrast to the Eurocentric narratives that lead to an erasure of
these people’s stories and subjectivities.
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Resumen: Conociendo los repetidos ataques reaccionarios a las exposiciones de arte contemporaneo,
nos preguntamos: ¢cuales son y como se producen las narrativas presentes en el contexto museistico
brasilefio? Asi, pretendemos reflexionar sobre la constitucién de las narrativas presentadas por la
exposicion Japdn en la 222 Bienal de Arte de Sdo Paulo (1994) y la exposicién Historias Afroatlanticas
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(2018), realizadas por el Museo de Arte de Sdo Paulo (MASP) y el Instituto Tomie Ohtake. A traves de
una investigacién bibliografica, nos acercamos a la constitucién histdrica de los museos y presentamos
la propuesta curatorial de estas exposiciones, reconocemos la necesidad de utilizar el arte
contemporaneo para crear narrativas alternativas sobre personas que han pasado por procesos de
racializacion, en contraste con las narrativas eurocéntricas que conducen a un borrado de las historias y
subjetividades de estas personas.

Palabras clave: Historia del Museo; Curacion; Arte Contemporaneo.

INTRODUCAO

No circuito artistico contemporaneo, as exposicdes de artes realizadas por grandes
instituicBes se tornaram o principal modo pelos quais a producdo artistica chega ao publico. De
acordo com Ana Rocha (2018), as exposi¢Oes se constituem, desde a metade do século XX,
como as principais fontes de troca na economia politica das artes — locais em que seus
significados sdo criados, mantidos, destruidos e/ou ressignificados. Pode-se questionar essa
afirmacéo, afinal, vivemos em meio as redes sociais, entretanto, sdo as contas virtuais das
grandes instituicdes museoldgicas e de grandes eventos, como as bienais, que sdo as mais
acompanhadas, que recebem mais visitas e engajamento, diferente das contas pessoais dos
artistas ou de galerias.

Como aponta Sandy Nairne, Bruce Ferguson e Reese Greemberg (1996), exposicoes
habitam o entremeio do espetaculo e de um evento histérico-social, sendo, principalmente as
exposicOes de arte contemporanea, as determinadoras e administradoras dos significados
culturais das artes. As autoras ainda apontam que, apesar da importancia e da influéncia de
exposicdes de arte ter crescido, suas histdrias, estruturas e implicagdes politico-sociais
comecgaram a ser pensadas somente nos anos de 1980 — com diferencas substanciais nas
problematizaces feitas a partir do lugar do globo em que se inserem. Nos Estados Unidos, as
reflexdes se voltavam as politicas de exclusdo e as questdes de alteridade, na Franca elas foram
marcadas pela semidtica e o pos-estruturalismo, enquanto na Alemanha a preocupacéo se dava
sobre a documentac&o historica das exposi¢des avant-garde, para mencionar alguns exemplos.

E neste mapa que nosso texto se insere, uma reflexdo sobre o campo museal e uma
aproximacao com o campo da decolonialidade a partir de dois projetos curatoriais — a saber, a
exposicdo do Japdo na 222 Bienal Internacional de Arte de S&o Paulo (1994) e a exposi¢do
Historias Afro-atlanticas (2018), realizada pelo Museu de Arte de S&o Paulo (MASP) em
parceria com o Instituto Tomie Ohtake — para nos perguntar: quais sdo e como se produzem as

narrativas presentes no contexto museal brasileiro? Objetivamos, dessa forma, refletir sobre a
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constitui¢do das narrativas apresentadas por tais projetos curatoriais. Os projetos escolhidos se
justificam por dois pontos, o primeiro, se alinham a problematiza¢des acerca das narrativas
criadas sobre pessoas racializadas e, segundo, foram realizados em momentos diferentes da
histéria recente do pais. A diferenca de 27 anos entre 0s dois projetos nos mostra o quanto a
problematizacdo de certas narrativas ndo € interesse recente, como alguns sujeitos tentam nos
convencer, mas uma luta continua de povos racializados e subjugados.

Dessa forma, no primeiro momento contextualizamos o processo de consolidacao dos
museus no ocidente e no Brasil, e compreendemos que o processo se deu a partir das relacoes
de poder entre Europeus sobre os demais povos que passaram pelo processo de racializagao.
Seguindo este contexto, abordamos acerca de duas exposi¢Oes, citadas anteriormente, que
buscam em seus projetos curatoriais tensionar esses poderes estabelecidos em uma tentativa de
romper estereotipos sobre seus povos (amarelos e negros).

Percebemos, entdo, a necessidade de ocupar esses espa¢os dedicados as exposi¢des de
arte contemporanea como um territério possivel de criacdo de narrativas alternativas aquelas
narrativas hegemonicas. Assim como também precisamos tensionar o0s discursos das
instituicOes, as narrativas que elas promovem acerca das exposigdes que apresentam, sempre
que possivel. O que mostramos é 0 modo como as narrativas sdo criadas a partir do lugar das
instituices e das curadorias, sempre em um jogo de poder que é fomentado pelos diferentes

agentes culturais.

NOTAS SOBRE A HISTORIA MUSEAL

Desde a Pré-Histdria, o ato de arquivar e colecionar caracteriza as acfes humanas —
como, por exemplo, a acumulacgdo de imagens nas paredes das cavernas ou o agrupamento de
objetos de forma organizada, como destaca Julia Rocha Pinto (2012). A autora tambem
menciona exemplos da Antiguidade que poderiam ser considerados como equivalentes aos
museus atuais, se referindo aos espacos destinados ao culto religioso, a estudos e a
contemplacgdo, na Mesopotamia e na Grécia. De certa forma, é pela pratica do colecionismo que
0 museu surge, com o intuito de preservar a propriedade cultural mundial, interpretando-a ao
publico.

A prética de colecionismo provinha, sobretudo, de pessoas abastadas que
recolhiam objetos exdticos, pinturas, esculturas, recordacbes de viagens e
documentos através de critérios pessoais e 0s exibiam em suas casas, eram
conhecidos como gabinetes de curiosidades.
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A partir do momento que essa colecdo precisou ser reservada, alocada em
algum espaco especifico € que se compreende a criagdo do museu (ROCHA
PINTO, 2012, p. 83).

Em sintese, a concepgdo de museu sempre existiu enquanto pratica, mesmo que nao
fosse nomeada dessa forma. O colecionismo, em outros termos, era praticado pela elite social
na medida que adquiriam bens durante suas viagens e passavam a exibi-los em gabinetes a fim
de al¢a-los como superiores as classes menos favorecidas, se utilizando de um capital que era
imagético e cultural. Dessa forma, Rocha Pinto (2012) nos expGe uma reflexdo significativa
acerca do carater excludente que identifica 0 acesso as producdes culturais de instituigdes
museais, e denuncia o posicionamento relativo dos museus em seu processo de consolidagédo
institucional.

Conforme a autora explica em seu texto, esse processo de elitizacao da arte atrelado a
criacdo dos museus esta relacionado com o Renascimento — movimento artistico, cientifico e
filosofico que teve inicio na Italia e posteriormente se propagou em toda Europa, entre o periodo
correspondente a Baixa ldade Média (séc. XIV) e inicio da Idade Moderna (séc. XV1).

Como aponta Lucia Santaella (2005), o que nomeamos atualmente de Artes Visuais, na
Idade Média era considerado artesanato utilitario, correspondente a fabricagdo de objetos e bens
necessarios a execucdo de atividades do dia a dia. A partir do Renascimento, a producéo
artistica comecou a ser tratada de modo distinto e os artistas comegaram a adquirir status na
medida em que destacavam o carater intelectual e tedrico que atribuiam as suas criagdes,
diferenciando-as dos objetos utilitarios.

Outra caracteristica do Renascimento é a transicdo econdmica do Feudalismo para o
Capitalismo e pela abertura do comércio maritimo com novas rotas entre a Europa e 0s demais
continentes (ROCHA PINTO, 2012). Perante essa perspectiva, Maria Inés Hamann Peixoto
(2001) argumenta que a abertura do comércio, a partir da criacdo de novas rotas maritimas e a
expansdo de coldnias, possibilitou a apropriacdo e 0 saqueamento de objetos pertencentes aos
povos ndo-brancos. Essas relacfes de poderes estabelecidas pelo Ocidente e as demais coldnias
resultaram na consolidacdo do mercantilismo da arte, uma vez que esses objetos saqueados
eram transportados pelos colonizadores e expostos como objetos "exoticos". Dessa forma, a
aristocracia e a burguesia em ascensdo, fascinados pelo “exotismo” presentes nesses objetos,

passaram a colecionar os mesmos e a estimular a cria¢éo de acervos.
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Escrever sobre acervo, é refletir sobre o seu acesso. Rocha Pinto (2012) relata que a
partir do século XVII os acervos particulares pertencentes a esses grupos comegaram ocupar
seus palacios e outros espagos que guardavam objetos “exoticos” de carater artistico. As visitas
ocorriam somente pelos nobres e, mediante autorizacdo, por pesquisadores e estudantes de arte.
E apenas na Revolucéo Francesa, em 1789, que a politica de acessibilidade se tornou presente
para outros grupos sociais.

Amalia Ferreira Meneghetti (2016) revela que apés a Revolucdo Francesa, o debate
sobre patriménio publico e privado se acentuou. Segundo a autora, isso se deu porque 0S
acervos pertencentes a elite dominante passaram a ser do Estado, resultando na concepc¢éo de
patrimonio, ou seja, a ideia de acervo compreendida anteriormente como privada passou a ser
“do povo”.

Entretanto, € necessario cuidado nesta afirmacdo, pois mesmo que a politica de
acessibilidade fosse estabelecida, o acesso ainda era limitado, portanto, ndo pertencia ao povo.
Meneghetti (2016) revela que a limitacdo do acesso se dava pela utilizacdo do espago
museologico como local de celebracdo da nobreza, monarquia, clero e burguesia. A autora ainda
ressalta que a entrada dos museus se manteve seletiva e controlada até metade do seculo XIX,
por meio da justificativa de que a populacdo ndo obtinha conhecimento o suficiente para
compreender obras e objetos pertencentes ao acervo do museu.

No Brasil, o processo de consolidagdo dos museus seguiu 0s moldes europeus, Magaly
Cabral (2018, p. 140) expGe que:

[...] na segunda metade do século XIX e nas duas primeiras décadas do século
XX o universo museal brasileiro ndo era pequeno. Em Salvador, Recife,
Amazonas e, é claro, na Corte, no Rio de Janeiro, eram muitos 0s museus,
inclusive particulares, as vezes verdadeiras casas comerciais. Abriam ao
publico — desde que estivesse vestido adequadamente — aos domingos.

Com base nesses marcos histéricos, mesmo com a defasagem de conhecimento sobre 0s
objetos saqueados, compreendemos que 0s museus possuem a funcdo de preservar e colecionar
0s mesmos. E seu processo de consolidacao se da estritamente pelas relagdes de poder, entre a

elite europeia e 0s demais povos ndo-brancos.

APONTAMENTOS SOBRE A PRATICA CURATORIAL
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Pode-se falar de curadoria a partir da pratica de colecionismo que, como destacamos
anteriormente, se configurava por meio da idealizacdo dos gabinetes de curiosidade, criados
pela monarquia, clero e nobreza. Estes gabinetes eram organizados com a unido de artefatos
“exoticos” provenientes das apropriacdes colonialistas de objetos de povos nio europeus € a
producdo de pinturas e esculturas produzidas pelos artistas europeus.

De acordo com Meneghetti (2016), familias proprietarias de gabinetes de curiosidades
possuiam status de dominacédo sobre as salas, uma vez que 0 acesso era restrito aos seus donos
e seus circulos de convivéncia. A autora também destaca que o enriquecimento dos acervos
pertencentes aos gabinetes de curiosidade ocorreu entre os séculos XIV e XVII, criando a
necessidade de organizacdo dos mesmos a partir de critérios estabelecidos pelos seus
proprietarios. Dessa forma, o proprietario exercia a funcdo de profissionais que existem
atualmente, como os pesquisadores e curadores. Dessa maneira, Meneghetti (2016, p. 14)
explica que o conceito de curadoria “[...] tem em suas raizes as experiéncias dos gabinetes de
curiosidades, do mecenato renascentista, dos primeiros grandes museus europeus, e dos saldes
de arte surgidos a partir do século XVII”. Este conceito se fez presente, sobretudo, a partir da
necessidade de critérios de organizacao e de sua potencialidade enquanto estrutura geradora de
informacéo.

Ap0s esta pequena retomada histdrica, desejamos aproximar a curadoria em parametros
atuais da arte contemporénea. De acordo com Olu Oguibe (2004), a figura do curador como a
conhecemos hoje surge na metade do século XX, na posicdo de um agente cultural influente
que, muitas vezes, acaba ocupando o lugar da critica e do historiador da arte no discurso da arte
contemporanea. Tal importancia se justifica pelo que Meneghetti (2016) aponta, demonstrando
que a definicdo de curadoria sofreu alteragdes desde os gabinetes a contemporaneidade, uma
vez que o conceito precisou abranger “ag¢des interdependentes” que designam diversas praticas
necessarias aos procedimentos realizados por esse profissional. Mas ndo somente, no lugar de
curador o sujeito pode assumir posicionamentos que direcionam suas a¢es e 0s modos com 0s
quais vai atuar profissionalmente, “[...] permitindo articulagdes entre as intengdes e as ideais
curatoriais com as ‘diferentes expectativas’ que as sociedades projetam nas instituigdes
patrimoniais” (MENEGHETTI, 2016, p. 29).

Entre as posi¢des que se podem ocupar estdo, ainda segundo Oguibe (2004), o curador
como burocrata, o curador especialista, o curador como corretor cultural e o curador facilitador.

E necessario, pelo menos de forma sucinta, explicar suas diferencas para destacar o que nos
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interessa. O curador como burocrata é o posicionamento mais tradicional por estar ligado a uma
instituicdo, devendo responder as suas demandas e possuindo obrigacdes basicas — como seguir
os interesses do museu, localizar a mais promissora obra para aquisi¢do, mostrar as obras mais
populares do acervo, sempre no intuito de atrair mais publico.

O curador especialista, que pode ou ndo estar vinculado a uma instituicdo, vai se
interessar por uma forma de trabalho ou um grupo de artistas e, definido um conjunto de obras,
vai se dedicar a trazer-lhe visibilidade e publicidade a qualquer custo. Nesse sentido, este
posicionamento faz da curadoria uma busca, uma exploracdo cujas descobertas sdo feitas no
intuito de redefinir pardmetros do gosto.

O curador como corretor cultural, como o especialista, emprega seus conhecimentos,
contatos e autoridades para trabalhar enquanto um intermediario entre obras e artistas e 0s
patronos e o publico. N&o estando necessariamente atrelado a uma instituicdo, € um
posicionamento cujo profissional precisa desenvolver um olhar agu¢ado para obras de arte que
respondam demandas populares, com um conhecimento empresarial rapido capaz de inserir
determinadas obras na demanda do mercado.

A ultima posicdo que Oguibe (2004) pontua é o curador facilitador — todos os papéis
descritos acima sdo facilitadores na medida que possibilitam visibilidade e reconhecimento a
determinadas obras — mas o autor diferencia este posicionamento dos demais destacando seu
vinculo genuino, dedicacdo e acompanhamento do processo criativo do artista ou a uma causa,
permitindo a realizacdo plena do trabalho artistico.

E na sobrejustaposicdo destes posicionamentos com demandas politicas sociais (em
destaque as relacionadas a grupos minoritarios) que algumas propostas curatoriais surgem. Sob
essa perspectiva, aproximamo-nos aos estudos feministas de Maura Reilly (2018) que designa
alguns curadores pds anos 2000 como “ativistas culturais” — profissionais que visam projetos
curatoriais de desraizamento do sexismo e masculinismo presentes em instituicdes de cultura.
Ao oferecer um contradiscurso e/ou uma narrativa paralela as demais exposi¢oes, 0s projetos
curados por tais ativistas elevam o trabalho de mulheres artistas ao exp6-las em espagos
reconhecidos, o que chama a atenc¢do da midia, do publico e da critica especializada.

Reilly (2018, p. 439) explica que, ao garantir a presenca de artistas mulheres, estes
projetos curatoriais “[...] estdo abordando uma lacuna na histéria da arte e combatendo o
apagamento das mulheres que foram marginalizadas no cdnone da historia da arte”. Exposi¢des

que abordam temas que geram visibilidade aos sujeitos que foram apartados de tal
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reconhecimento — para além de questfes feministas, mas abordando também questbes de raca
e cultura — ndo devem ser vistas como menos importantes, mas como reparagao historica.

No entanto, Reilly (2018) ainda expfe que projetos curatoriais que visam estes temas,
as vezes, sdo vistos de maneira negativa, passado a ser considerados separatistas e criadores de
marginalizacdo. Apesar das criticas, a autora discorda deste posicionamento e os considera
como corretivos curatoriais e explica que “[...] a exceléncia no mundo da arte ¢ definida, como
foi desde a antiguidade, como branca, privilegiada, ocidental e sobretudo, masculina”
(REILLY, 2018, p. 441) e que, além de necessarios, tais critérios de selecdo de obras e artistas
ndo diferem em nada de exposic¢oes que decidem fazer um recorte histérico e/ou de linguagem.

Rocha Pinto (2012) reforca as colocagdes de Reilly (2018) destacando que no decorrer
da historia da arte o sistema artistico se manteve no ambito branco, europeu e norte-americano.
A exemplo disso, Ana Mae Barbosa (1998) comenta a respeito da auséncia de multiplicidade
cultural, em suas palavras: “A grande acusagdo ¢ que os museus refletem apenas a cultura de
uma Unica classe social, de classe dominante, a cultura de codigo alto” (BARBOSA, 1998 apud
PINTO, 2012, p. 87). Rocha Pinto (2012) revelou os efeitos colaterais que 0s museus sofrem
em apenas abordar uma unica cultura, uma vez que as pessoas passam a frequentar cada vez
menos pela falta de identificacdo sobre aquilo que esta sendo exposto enquanto arte. E por
concordar com tais apontamentos que conseguimos transpo-los a espacos como a Bienal
Internacional de S&o Paulo, 0 Museu de Arte de S&o Paulo Assis Chateaubriand (MASP) e o
Instituto Tomie Ohtake, instituicGes com projetos que intentam apresentar narrativas paralelas
expandindo a percepcdo do publico para as questbes que chamam a atencdo na
contemporaneidade.

O primeiro projeto que trazemos para a discussao é referente a 222 Bienal Internacional
de Sao Paulo (1994), sob curadoria de Nelson Aguilar e intitulado Ruptura com o suporte. A
proposta era apresentar uma retrospectiva desde 0s anos 1950 de como o suporte é uma questao
importante para a producdo de arte contemporanea — com o surgimento das instalagdes,
performances, uma nova manipulacdo da massa escultérica — em contraposicdo com a arte
moderna que desejava que o mundo coubesse dentro da bidimensionalidade (AGUILAR, 1994).
Esta edicdo da Bienal ainda se organizava por uma diviséo de paises (separacdo que deixou de
ser utilizada em edicOes posteriores), cada um com um curador escolhido para selecionar seus
artistas. Dentre os 70 paises e cerca de 200 artistas, destacamos 0 Japdo sob curadoria de Kunio

Motoe, com obras de Aki Kuroda, Toeko Tatsuno e Toshikatsu Endo.
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Motoe (1994) talvez se posicionando no entremeio de um curador burocrata, na medida
que precisava dar conta da proposta inicial de Nelson Aguilar, e um especialista, de modo a
trazer outros atravessamentos mesmo com uma proposta de curadoria anterior, tensiona o lugar
do imaginario ocidental sobre o Japdo. Em seu texto de apresentacado, o curador utilizou o termo
“japonismo” no intuito de expor os esteredtipos construidos por uma visdo ocidental acerca do
Japdo — explicando que no momento que uma “onda vanguardista contemporanea” retrocede,
artistas amarelos parecem sentir um dever de buscar suas origens para uma continuidade da
producdo artistica japonesa.

O problema, como colocado por Motoe (1994, p. 294), é que tais artistas ndo
correspondem a uma imagem ja formada pelo ocidente sobre sua cultura, nomeando-a de
“japonismo’:

Parece 6bvio que artistas japoneses estejam em melhores condi¢des de apreciar um
“japonismo”. Mas, na verdade, nfo ¢ tdo simples. Para 0 resto do mundo, ndo sé o
monte Fugi ou a palavra “gueixa” sdo tidos como exo6ticos, mas tudo o que € japonés.
Quando artistas japoneses comegaram a reconhecer esse estranho “japonismo”,
cairam na armadilha criada por essas imagens estrangeiras do Japdo, imagens que nao
sdo deles e que contém uma exagerada afirmacéo do pais.

Este pensamento Ocidental passou a atravessar artistas japoneses e resultou em obras
que retratam estes estereétipos. Portanto, foram escolhidos trés artistas que se distanciam dessa
visdo estereotipada e forcada sobre o Japdo. Motoe (1994) reforca que essa ruptura com a
imagem do Japdo nao significa o distanciamento desses artistas de seu respectivo pais e cultura,
mas que esses artistas passaram a olhar para o Japao “de fora do Japao” e pensar o seu trabalho
de maneira individual, fazendo com que seus temas passassem a ser universais. Afinal, “o
verdadeiro aspecto japonés desses artistas revela-se quando eles analisam suas opgdes e passam
a criar independentemente” (MOTOE, 1994, p. 294) dos esteredtipos.

Relacionamos, entdo, a afirmacdo de Motoe (1994) — sobre aquilo que é considerado
“japonés” ser entendido como exotico — com o livro de Edward Said (1978), “Orientalismo: o
Oriente como invengdo do Ocidente”, quando o autor nos revela que a ideia de Europa se
mantém em uma posicao hegeménica culturalmente, a qual visa a cultura europeia como Unica
e superior a outros povos. Identificamos que essa relagdo do Ocidente com os demais povos —
especialmente com os povos originarios da América Latina, Africa e Oriente — ¢, sobretudo,
uma relacdo de poder e dominacdo sobre aquilo que ndo é branco. Said (1978, p. 31) nos

relembra que tal autoridade Europeia, ndo deve ser normalizada:
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N&do ha nada de misterioso ou de natural na autoridade. Ela é formada,
irradiada, disseminada; é instrumental, é persuasiva; tem posicdo, estabelece
padrdes de gosto e valor; é virtualmente indistinguivel de certas idéias [sic]
que dignifica como verdadeiras, e das tradigdes, percepgdes e juizos que forma,
transmite e produz. Acima de tudo, a autoridade pode e realmente deve ser
analisada.

A presenca de uma exposicao que, para além das formalidades da Bienal, consegue
tematizar o Japdo, fornecendo um texto curatorial que questiona e informa o espectador sobre
temas como raga e o combate aos estere6tipos e, por fim, a presenca de artistas que reverberam
o0 discurso do curador, sdo posturas essenciais para pensarmos na insercao de outros artistas e
curadores (sejam elas mulheres, pessoas racializadas, dissidentes do sistema sexo-género e
outras marginalidades) as instituicfes de arte.

Para continuarmos a reflexdo sobre as questdes da curadoria e algumas proposic¢des de
narrativas alternativas a uma histéria masculinista, branca e europeia, apresentamos o projeto
curatorial da exposicdo Historias Afro-Atlanticas realizada pelo Museu de Arte de S&o Paulo
Assis Chateaubriand (MASP), em parceria com Instituto Tomie Ohtake, no ano de 2018.

A exposicdo trouxe um conjunto de 450 obras de 214 artistas que transitam entre 0s
séculos 16 ao 21, em torno dos “fluxos e refluxos” entre a Africa, as Américas, o Caribe, e
também a Europa. Com curadoria de Adriano Pedrosa (diretor artistico do MASP), Ayrson
Heraclito (curador convidado), Hélio Menezes (curador convidado), Lilia Moritz Schwarcz
(curadora-adjunta do MASP) e Tomas Toledo (curador-chefe do MASP), a exposicao explora
uma série de imagens, textos, fotografias e outros documentos que registram inquietacdes
acerca do processo violento de diaspora que aconteceu no continente africano, tendo como
palco o Oceano Atlantico.

Hélio Menezes (2018), cuja pesquisa de mestrado sob orientacdo da Dra. Lilia Moritz
Schwarcz deu origem a proposta curatorial da exposicdo, expde que o interesse em exposi¢oes
acerca da arte afro-brasileira teve inicio nos Gltimos trinta anos no Brasil, partindo do desejo
das instituicdes em promover debates e seminarios sobre questdes raciais. O autor ressalta que,
apesar de haver o debate em torno das artes plasticas afro-brasileiras e a sua organizacdo em
exposicdes, este ainda se mostra insuficiente.

Além disso, Menezes (2018) afirma que a reivindicacgdo identitéaria e a luta das minorias
civis caracteriza nossa atualidade e se infiltram no campo das artes, com o propésito de
problematizar o modo como tradicionalmente olhamos para determinadas obras, aléem de

questionar os critérios expositivos de galerias, museus e bienais, exigindo projetos curatoriais
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que visam incluir a presenca de diversidade racial, género e regional. Um dos exemplos
mencionados por Menezes (2018) sdo as obras d’4 Mulher Negra com Crian¢a (1641) de Albert
Eckhout e A Negra (1923) de Tarsila Amaral — obras consideradas grandes marcos para histéria
da arte-brasileira, mas que se caracterizam enquanto dispositivos disparadores de exotismos e
estereotipos sobre a populagao negra.

Nesse sentido, a exposicao foi idealizada transitando entre o desejo e a necessidade de

repensar a historia afro-atlantica:

E importante levar em conta a nogéo plural e polifonica de “histérias”; esse
termo que em portugués (diferentemente do inglés) abrange tanto a fic¢do
como a ndo ficgdo, as narrativas pessoais, politicas, econdmicas, culturais e
mitoldgicas. Nossas historias possuem uma qualidade processual, aberta e
especulativa, em oposicdo ao carater mais monolitico e definitivo das
narrativas tradicionais. Nesse sentido, a exposi¢do ndo se propde a esgotar um
assunto tdo extenso e complexo, mas antes a incitar novos debates e
questionamentos, para que as histérias afro-atlanticas sejam reconsideradas,
revistas e reescritas (MASP, 2018, n.p.).

Entretanto, é necessario apontar que 0s projetos curatoriais que apresentamos ndo sdo
independentes, sdo criados no meio de uma instituicdo e, por isso, seus curadores precisam
balancear politicas e interesses diversos e, por vezes, contraditorios — assim como aponta
Oguibe (2004). Desse modo, por mais que existam movimentacdes de abertura dos campos
museoldgicos para narrativas dissidentes — ou melhor, que questionem a narrativa hegemonica
criada a partir de um canone europeu, masculino, branco e hétero — é preciso cuidado ao afirmar
que tal abertura acontece por um genuino interesse no proprio processo de proliferacdo de
narrativas outras.

Podemos utilizar de exemplo o MASP, citado anteriormente como uma das instituigdes
responsaveis pelas Historias afro-atlanticas, que vem desde 2016 propondo exposi¢cdes em
torno de diferentes histérias em uma tentativa de fazer do museu um espaco diverso, inclusivo
e plural, segundo seu diretor artistico Adriano Pedrosa (2019). Com essa misséo, a institui¢do
tem apresentado exposi¢des como Historia das Infancias (2016), Historias da sexualidade
(2017), Historia das mulheres, histdrias feministas (2019), entre outras exposi¢@es individuais
que apresentam a producdo de artistas brasileiros como Erika Verzutti: a indisciplina da
escultura (2021), Abdias Nascimento: um artista panamefricano (2022) e lone Saldanha: a
cidade inventada (2022), para citar algumas.

Entretanto, essa intencdo de abertura do museu para uma polifonia de vozes se choca

com o0 momento histérico que o Brasil se encontra, criando situac6es delicadas que nos mostram
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o limite da instituicdo de se comprometer realmente com o que esta propondo — um limite que
ndo estd, por vezes, no trabalho artistico e curatorial, mas sim na estrutura de comando e
financiamento. Tiago Mesquita (2021), preocupado com essas questdes, nos conta que devido
a uma escalada reacionaria de grupos de extrema-direita, ap6s o fechamento da exposicdo
Queermuseum (2017) no Santander Cultural de Porto Alegre — exposic¢do que investiga a ideia
de estranho e do fora da norma na producdo artistica —, 0 MASP recua com a exposi¢ao
Histdrias da Sexualidade, colocando restricdo de acesso a exposi¢do aos menores de 18 anos.
Interessante que, apos protestos da classe artistica, e aproveitando a falta de interesse dos grupos
reacionarios por ja terem conseguido a censura, 0 museu voltou atras.

Um outro caso relacionado a mesma instituicdo é a censura que aconteceu na exposicao
Historias Brasileiras (2022) — que investiga a complexidade, a fragmentacéo e a contradicéo
das nossas historias —, em que o nucleo “Retomadas” foi cancelado pelas curadoras Sandra
Benites e Clarissa Diniz (respectivamente, curadora adjunta e curadora convidada) apds o
MASP informar que seis obras de fotdgrafos ligados ao Movimento Sem Terra (MST) ndo
seriam expostas — com a justificativa de que alguns prazos colocados em contrato relacionados
ao empréstimo das obras ndo foram cumpridos pelas curadoras. Em carta aberta?, as curadoras
demonstram como tal justificativa é falsa apontando as contradicdes que a prépria instituicao
possui nos seus modelos de contrato relacionados ao empréstimo de obras, afirmam que nao
foram informadas do prazo final por ndo fazerem parte do nucleo administrativo do cotidiano
do museu e informam que, quando reconhecido o erro, a instituicdo informou que seguiria a
mostra somente com metade do material — cartazes e outros documentos vindos do MST —
excluindo, portanto, as fotografias.

Como no caso anterior, por pressdo dos movimentos sociais, 0 museu reconhece sua
falha, voltando atras e oferecendo o adiamento da abertura de Histdrias Brasileiras (2022) para
que aconteca a reinser¢do do niicleo “Retomadas” com as referidas fotografias e documentos
necessarios para apresentar a pesquisa completa das curadoras (MASP, 2022). Em nova carta
resposta, as curadoras aceitam o convite com uma série de demandas que incluem a aquisicao
das fotografias outrora censuradas como uma forma de reiterar o posicionamento do museu
como plural e diverso, o acesso gratuito ou aampliacdo dos dias de gratuidade ao museu durante

a exposicdo como um modo de redistribuigdo dos espacos, capitais e privilégios concentrados

3 Disponivel em: https://artebrasileiros.com.br/wp-content/uploads/2022/05/ESCLARECIMENTO-OFICIAL-
retomadas-15-de-maio-2022.pdf. Acesso em: 25 ago. 2022.
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nas maos da elite, o reconhecimento da propriedade intelectual da exposi¢do as curadoras e a
transformacgdo do nucleo em um trabalho copyleft que retira qualquer barreira de utilizagao,
difusdo e/ou modificacdo, entre outras demandas.

Esses dois casos ocorridos com o MASP nos mostram de que maneira as amarras
institucionais entre 0s processos artisticos e curatoriais e as estruturas de comando e
financiamento limitam a producdo e as propostas das instituicdes. Entretanto, esse
desalinhamento dentro da propria instituicio também cria narrativas, nos mostrando e
corroborando com o que Mesquita (2021) dendncia: tais projetos curatoriais que visam ampliar
0 debate e friccionar as narrativas hegemonicas parecem surgir nos momentos em que as
instituicbes acreditam ja haver certa homogeneidade sobre a importancia dessas ideias e
debates. Ao menor sinal de desacordo de parte da sociedade — em especifico, da parte que
patrocina a instituicdo — os projetos sdo colocados atras de um veu translicido que ndo esconde,
mas diminui sua visibilidade, em um esforgo de proteger a instituicao.

Trouxemos esses casos ndo como uma tentativa de desqualificar as instituicbes, mas
com o intuito de mostrar como a producéo de outras narrativas, a ficcdo de outras historias e a
problematizacdo do imaginario pode agenciar uma resposta de recrudescimento de politicas
afirmativas da diferenca e da multiplicidade. Até que ponto, nos perguntamos entdo, as
instituicGes realmente acreditam nas propostas? Até que ponto as nossas pautas sdo capturadas

e utilizadas por esses espacos como espetaculos e publicidade?

ALGUMAS CONSIDERACOES (QUE NAO SAO FINAIS)

Durante o texto, nos preocupamos em abordar duas propostas curatoriais que
pretendiam problematizar as narrativas e o imaginario social criado em cima da cultura japonesa
e dos movimentos da diaspora africana, também trouxemos dois casos recentes que nos
mostram uma contradicdo de instituicOes entre suas acdes e seu discurso. Por ser uma
aproximacao com essas questdes, temos consciéncia de que a discussdo proposta aqui poderia
se aprofundar ao, por exemplo, trazermos imagens de obras incluidas nos projetos — tanto em
uma tentativa de mostrar como a proposta curatorial se solidifica com as obras selecionadas,
quanto destrinchar questdes e conceitos especificos de obras da exposicao.

Concordamos com Moacir dos Anjos (2017, p. 166) quando o curador aponta que “[...]

mesmo quando se possui confianca no poder emancipador da arte e das exposicoes, é preciso
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nutrir a davida sobre esse poder, pd-lo sempre a prova, testa-lo de muitas maneiras”. O que
desejamos mostrar, tanto com 0s projetos curatoriais apresentados anteriormente quanto com
estes dois casos de censura, € 0 modo como as narrativas sdo criadas a partir do lugar das
instituices e das curadorias, sempre em um jogo de poder que é fomentado pelos diferentes
agentes culturais.

A necessidade de poder narrar a propria historia surge do hiato que ha na historia desses
povos — ndo contada e, muitas vezes, solapada por narrativas criadas pela Europa. Ao
retomarmos as exposicdes abordadas, notamos os desejos dos curadores em buscar superar a
I6gica branca e ocidental, quando abordada a historia da arte de povos que passaram pelo
processo de racializacdo. Nesse sentido, se pensarmos 0S museus como instituicdes que
possuem, em umas das suas funcdes, a preservacdo da memdaria, precisamos questionar quais
memoarias estdo sendo preservadas, quem a preserva e como essas memarias sao expostas ao
publico. O processo de curadoria, € também o processo de exclusdo.

O texto curatorial de Kunio Motoe (1991) e a dissertacdo de Hélio Menezes (2018)
possuem, como ja mencionado, 27 anos de diferenca e buscam romper com 0 processo e 0 modo
pelo qual pessoas brancas contavam as historias de seus povos (amarelos e negros), sobretudo,
de maneira estereotipada. Assim, compreendemos que, o contexto no qual uma obra é colocada
para ser exposta, possui potencialidade politica. Nessa perspectiva, a narrativa produzida por
povos amarelos, pretos e vermelhos precisa ser contada, curada e exposta por curadores nao-
brancos, que possuam experiéncias que ultrapassam pesquisas e sdo providas de experiéncias
ja vividas. Nascem, entdo, projetos curatoriais em consonancia com a potencialidade politica
que tais subjetividades exprimem em suas vidas, ndo projetos com abordagens tedricas que se

distanciam de discussdes reais.
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